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ligen das Orchester

Das crste ,Musica viva®-Konzert mit Werken von Wolfgang Rihm. Karl Amadeus Hartmann und Kent Olofsson in Miinchen

Wer cin entsprechendes Sensorium Tiir
Symbolik besitzt und sich avllerdem ftr
Musik interessiert, der konnle am vergan.
genen Wochenende in der Musikstadt
Miinchen mancherlei kontrastreiche Ein-
driicke sammeln, [n der Philharmonie fei-
cric Chnstian Thiclemann mit Anton
Bruckners filnfter Symphonic seinen um-
jubelten Einstand als neuer Cheldirigent
der Minchner  Philharmoniker (FALZ.
vom 1. November), Im Herkulessaal stand
das cisle Musica viva“-Konzert der Sai-
son 2004/5 des Bayerischen Rundfunk-
symphonie-Chrchesters an, und in einem
dritten Konzert, das nicht stattfand, stan-
den MiBstimmmungen und brutale Pauken-
schliige aul dem Programm: Der Baveri-
sche Rundiunk 1ost sein Rundunkorche -
ster it Datum 20006 aal, Th ;Wut iher
dic von der Ministerrunde nicht in voller
Hihe bewilligte Erlidhung der Rundlunk-
und Fermschgebithren hat aofl den Inten
danz-Etagen olfeasichtlich die Sicherun-
gen durchbrennen lassen,

im Bayerischen Rondlunk brauchie man
bei allem nur aul die eigene reiche Traditi-
on zuriickzublicken, und in dicser Hinsichi
war das ersle Musica viva“-Konzert der
neuen Saison sicher ein mahnender Finger-
zeig. Im niichsten Jahr feicrt die Musikwelt
den hundertsten Geburtstag des Kompaoni-
sten Karl Amadeus Hartmann, Hartmann
war es, der 1945 die Miinchner Konzertrei-
he . Musica viva" griindete, die scil 1948 zu-
niichst mit Radio Miinchen kooperierte,
spiter dann vom Bayerischen Rundfunk
itbernommen wurde. Hartmanns Schalfen
tritt seit einigen Jahren wieder und immer
stirker in sciner umflassenden Bedeutung

hervor, micht ruletzt dadurch, dalh Hart-
manns verschwiegenes Komponieren wiih-
rend der Zeit des Dritten Reiches einen stil-
len Protest enthiclt: pegen die Entwiirdi-
gung des Menschen, die Unterdriickung
des Geistes und der Kunst, pepen eine
kawm mchr vorstellbare Unmenschlichkeit.

In dicsem Zusammenhang ist Hart-
manns ciste Svinphonie zu betrachlen: auf
vier Gedichte des amerikanischen Lyrikers
Walt Whitman (aus dem Zyklus | Leaves of
Cirass™ ) entstand in den Jahren 1935/30 zu-
nichst ein L Symphonisches Fragment® [iir
Altstimme und Orchester, das jedoch erst
nach dem Krieg, 1948 in Frankfurt, uraufge-
fihrt wurde, Zwei Jahre spiter hat der
Komponist das Werk dann umgearbeitet
und  erweitert zur JErsten Symphonie®.
ie Verwendung von Musiklormen wie
Faantate und Chchesterlicd werden durch gi-
nen domimerenden symphonischen Gestus
zusmmuengeschweildt, so dald die Bezeich-
g als Svmphonme, auch formal betrach-
tet, schiiissig erscheint.

Walt Whitmans Gedichte, in denen Er-
[alrungen avs deny Amerikanischen Biir-
gerkrieg verarbeitet werden, witken in der
fiir uns leicht pathetisch anmutenden Poeti-
sierung von Not und Menschenleid heute
vielleicht ein wenigl reétrospektiv, aber in
Hartmanns musikalischer |, Ubersetzung®
wird diese Tendenz gleichsam aufgehoben
und zugleich objektiviert: Die Musik tiber-
nimmt die Rede. Sie besitzt beklemmende
Ausdruckskeaft und, bedringenden Ap-
pellcharakier.- Dai il:in s engagicries
Werk in der nationalsozialistischen Zeit
nicht aulftihrbar war, liegt 2ul der Hand.
Aber man sollte picht die subjektiven inne-

die solchen kiinstlerischen Akten innewoh-
nen. Auch auf solchen Wegen kann
avlacht™ unterlavufen werden.Die . Musica
viva“-Aufliihrung von Hartmanns . Erster
sSymphoenie® durch das Symphonieorche-
ster des Bayerischen Rundfunks unter Lo-
thar Zagrosek beeindruckte durch die
Ausgewogenheit zwischen symphonischer
Stringenz, expressiver Dichte und forma-
ler Klarheit, Katharine Goeldner sang
Whitmans Gedichte ausdrucksvell, cin et-
was stiirkerer artikulatorischet Nachdruck
wiire vorstelibar, L :

e formal ungewihnliche Hartmann-
Symphonie wurde von zwei Werken lNan-
kiert, die auf ihre Weise mit dem Sympho-
nieorchester verfahren, indem sie den tra-
ditionellen Klangkorper mit ‘uniiblichen
Instrumenten  konfronticren.  Wolfgang
Rihm setzte seine Unbenannt“-Serie mit
der Nummer romnsch vier fort: . Unbe-
nannt VY, {iir das Luzern-Festival 2004
geschrieben und dort vom Concertgebou-
warkest uraufgefithri, wird vom Komponi-
sten als ein Werk fiir |, Orchester mit Or-
gel” bezeichnet. Die Orgel (souverin trak-
tiert von Leo van Doegselaar) tritt nicht in
einen konzertierenden Dialog mit dem Or-
chester, bietet vielmehr dem Orchester-
klang eine zweite, grundierchde Ebene.
Die uniibliche Aufstellung des Orchesters
entspringl der Absicht, diverse Klangebe-
nen auf verschiedenste Art untl Weise mit-

einander korrespondieren zu 'lassen: ein

Coneerting mit Horn, Oboe, Englisch-
horn und Fagolt sitzl in der vordersien
Reihe des Orchesters, Blech, Bisse und
Celli bilden dahinter eine tiefe" Gruppe,
Fliten, Klarinetten und Trompeten dic
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ren Widerstandsenergien unterschiitzen. | hohe*, Geigen, Bratschen, Klavier, Har-

fe und Perkussion eine dritte Abteilung,
[Yiese rallinierte Organisation von Orgel-
und Orchesterklangfiichen ergibt eine hal-
be Stunde lang eine Fillle spannender
Klangdialoge, ausgespannt zwischen dem
Hstarren™ Klang der Orgel und den elasti-
schen Klangerzeugungen der Instrumen-
te. Rihms Klangphantasie erweist sich da-
bei als ebenso inspirierend wie sein riumli-
ches Denken: |, Unbenannt TV erscheint
nicht nur vor dem Ohr, sondern auch dem
Auge als tdnende Plastik. Zagrosek und
das Orchester realisierten das fabulis,
Einen eher gefilligen, verspielten Ein-
druck hinterlie die Urauffithrung: Der
schwedische Komponist Kent Olofsson
setzt in seinem Stilck | Fascia® (italienisch:
Band) ncben groflem Orchester, Midi-Gi-
tarre und Sampler vor allem die aus den
Anden stammende Charango-Laute e,
Olofsson (Jahrgang 1962) verleugnet nicht
seine Herkunft von der Rockmusik. Thn in-
teressierban erster Linie der ,sound® einer
Musik, und mit dem Entree der Charan-
go-Laute diber dreiundzwanzig Takte, mit
threm scharfen, metallisch-harten hohen
Ton iibernimmt das Instrument die Filh-
rung im viertelstindigen Werk, wobei dic
anderen Instrumente auf differenzierte
Weise den klanglichen und spieltechni-
schen Vorgaben des Charango folgen und
eigeie Pormulierungen dazuentwickeln,
Stefan Ostersjd handhabte sein Instru-
ment virtuos, das Orchester war bestrebt,
Leichtigkeit mit Virtuositit zu kombinic-
ren. Fazit: ein kontrasireiches, intelligent
komponiertes erstes  Musica viva™-ro-
gramm, das Jdie Vorginge um das zweile
Ohrchester im Haus leider nicht za (iberdek-
ken vermag, GERHARD ROHDE



